Czy to, czego stuchamy;,
mowi co$ o tym, kim jestesmy?

pisze Krzysztof Moraczewski, rysuje Robert Lemke

Muzyka jest ludzkim zachowaniem
posréd innych zachowan, nie da sig

jej wyizolowac i ,,oczysci¢”. Ale tez
stuchamy przeciez muzyki dla niej samej,
dokonujemy wybordéw, ktére takze sie
licza, a ktdére nie méwia o niczym poza
naszymi estetycznymi zapatrywaniami

i gustami. Muzyka jest wewnatrz
spofeczenstwa, a zarazem swiatem dla
siebie, problem zas to relacja miedzy tymi
jej wymiarami, nie wyboér miedzy nimi.

sobiécie, jesli od osobistego wyznania

wypada zacza¢, mam niejako trzy tryby
stuchania muzyki. Najpierw jest muzyka, kto-
rej stucham zawodowo, z obowigzku kulturo-
znawcy wyspecjalizowanego w problemach
kultury muzycznej. Zwykle notuj¢ co$ na jej
temat i wiecej do niej nie wracam, chyba ze
z profesjonalnych powoddw, bo brak mi moty-
wacji osobistej. Po drugie jest muzyka, o ktorej
czytam, do ktérej wracam myslami, po$wiecam
wiele uwagi na wykladach i w pisanych tek-
stach, ale ktorej stucham bardzo rzadko, gdyz
frapuja mnie w niej kwestie teoretyczne i histo-
ryczne, ale jako pewien brzmiacy twoér dzwie-
kowy mnie nie pociaga. Po trzecie, jest muzyka,
do ktérej wracam bez przerwy, do ktérej stu-
chania nie potrzebuje motywacji innej niz ta,
ze nie styszatem jej juz od paru tygodni i jako$
mi bez niej pusto. By¢ moze z mojego zawodu
wynika, ze zagingl mi czwarty tryb stuchania
muzyki, to znaczy stuchanie ze wzgledéw spo-
fecznych, dla zamanifestowania mojej przyna-
leznoéci do takiego, a nie innego kregu stucha-
czy, co zwykle oznacza duzo wigcej niz wybdr
tylko muzyczny. Pod tym katem bardziej mnie
interesujg wybory innych niz moje wtasne, zbyt

duzo czytalem na temat muzyki jako znaku
dystynkcji spotecznej, by nie $mia¢ si¢ na glos,
jesli ztapie samego siebie na takim stuchaniu.
Sztuka jako znak dystynkcji spolecznej, jak
nazwal to Pierre Bourdieu, jako sposéb ma-
nifestowania swej odrebnosci i — najczedciej -
wyzszosci, to temat niemal juz banalny. Muzyki
jednak kwestia ta zdaje si¢ dotyczy¢ w stopniu
bardziej nawet jaskrawym niz sztuk wizualnych
czy literatury. Nakladaja si¢ przy tym na siebie
przynajmniej trzy rézne watki.

Elitaryzm: hipsterskie motety?
Pierwszy watek jest tradycyjny, o redniowiecz-
nym jeszcze rodowodzie, co nie oznacza, by tra-
cil na aktualnoéci. Paryski teoretyk muzyki
i ojciec socjologii muzyki Johannes de Grocheo
okoto 1300 r., w traktacie Ars musicae, odréznit
trzy rodzaje muzyki. Zostawmy z boku osob-
ng i zrozumialg kategorie liturgicznej muzyki
Kosciota, musica ecclesiastica. Ciekawsze jest
odrdznienie ,,muzyki prostej”, musica simplex,
ktérg dzisiaj nazwaliby§my muzyka popular-
ng, od ,muzyki ztozonej” - musica composita.
Ta druga to przede wszystkim motet z jego zlo-
zonymi regulami metrycznymi i kontrapunk-
tycznymi, wielotekstowoscig, izorytmig, itd.
Podzial ten jednak nie jest czysto techniczny
— jest po pierwsze spoleczny. Motet to muzyka
litterati, pi$miennych i wyksztatconych, a na-
wet mocniej: ze wzgledu na swg skrajng kom-
plikacje i wyrafinowanie jest to muzyka nowej
wowczas grupy ludzi, tj. ludzi uniwersytetu.
Niewielu poza nimi potrafi rzeczywiscie pojaé
subtelno$ci motetu, za§ im musica simplex nie
przystoi, a nawet zagraza, gdyz stuchajac jej,
rezygnuja z tego osobnego statusu, ktory jest
tak $wiezy i tak jeszcze niepewny, ze trzeba go

potwierdza¢ i manifestowaé na wszelkie spo-
soby. Juz ponad stulecie wczesniej odpowied-
nikiem motetu poza kregiem uczonych, wéréd
rycerstwa, byt trobar clus, doprowadzony do
perfekcji przez Marcabru: pie$n ,ciemna’, ,,za-
stonieta” czy ,zamknieta” - skrajnie elitarna
forma-poetycko muzyczna, zawsze z trudem
znajdujaca odbiorcéw, ale wedle opinii wyraza-
nych przez samych trubaduréw, wyznaczajaca
krag ludzi prawdziwie wyrafinowanych. Dla
innych pozostaje prostszy i zawsze podejrze-
wany o komercyjno$¢ (tak wlasnie - nie jest to
problem naszych czaséw) trobar clar.
Mozna by tak diugo. Artystyczne elitaryzmy
majg wiele odcieni i kazdy przypadek jest inny,
ale ukladaja sie w tysiacletni ciag, az po kompo-
zytor6w amerykanskiej awangardy, owg — jak ja
kasliwie nazywano - Ph.D. Music, uprawiang
tylko na uniwersytetach, ktéra, jak deklarowat
Milton Babbitt, wcale nie potrzebuje stuchacza.
Nie chodzi tylko o muzyke prawem kaduka
nazywana ,akademicky” (odrzucenie poprzez
dyskredytujacg nazwe to tez znak dystynkcji)
- to by sie zdziwil Schubert, ze zostal akademi-
kiem! Ta sama linia przeciela sztucznie wydzie-
long calo$¢, zwang muzyka popularna. Rock
progresywny, czy dzisiejsza ,nowa elektronika’,
niosly i niosg ze sobg podobng ambicj¢ — chca
by¢ i stajg sie nowym trobar clus postindustrial-
nego spoleczenstwa, oddzielaja wtajemniczo-
nych ilaikéw, wyznaczaja nows elite, w réznym
stopniu $wiadoma dawniejszych elit, ale chet-
nie uzywajaca stéw o elitarnych konotacjach
- nikt nie stosuje w dzisiejszej muzyce szacow-
nego terminu ,,awangarda” tak zapamietale, jak
twoércy minimal techno.
Przejdzmy sie do poznanskich pubéw i porozma-
wiajmy z dwudziestoletnimi hipsterami,
by do$wiadczy¢ tego, jak tworza sig elity,
na wiasnej skorze.

Kontrkultura: walczace subkultury?
Drugi watek zawdzigczamy kontrkulturze i jej
dziedzictwu. W tej optyce wybory muzyczne
jawig si¢ jako znaki wyboréw innego rodzaju:
politycznych, religijnych, wszelkiej masci wy-
boréw $wiatopogladowych. Muzyka jest w nich
niesamodzielna, wchodzi w sktad catego kom-

pleksu znakow, faczy si¢ z obyczajowoscig i wy-
borem innego jezyka, ze stylem zycia. Amery-
kanscy piosenkarze, okreslani pod koniec lat
piecdziesigtych jako muzycy ,folk’, nie wyra-
stali z kontrkultury, ale dostarczyli jej modelu
protest songu. To, co pot wieku temu Amery-
kanie slyszeli jako znajomy ,ludowy” idiom,
nam natychmiast przywodzi na mysl Wood-
stock. Niektorzy z owych piosenkarzy pozostali
na to obojetni, inni - jak Bob Dylan - odnalezli
w kontrkulturze swoje powolanie. Niewinna
rozrywka, troche szybciej grany rhythm and
blues nazywany rocKnrollem, stal si¢ w ciggu
dziesieciu lat aktem politycznym. Nie kazdy
sie z tego ucieszyl - stawny badacz pisze dzi$
o tym, jak kontrkultura zniszczyta rocknrolla.
Potem przyszlo réznicowanie si¢ pogladow,
rozpad kontrkultury na subkultury i niemal la-
boratoryjnie czysta sytuacja, wprost marzenie
socjologa muzyki. Co subkultura, to inny §wia-
topoglad, inny styl zycia, inna obyczajowos$¢,
inne poglady polityczne i inny styl muzyczny.
Style muzyki popularnej staly si¢ anarchistycz-
ne, pacyfistyczne, neonazistowskie, rasistow-
skie badz antyrasistowskie, czesto bez wzgledu
na ich geneze: fanatyczni skinheadzi grajg mu-
zyke o afroamerykanskim rodowodzie. W ta-
kim przypadku przyznawanie si¢ do stuchania
jakiej$ muzyki to nie tylko deklaracja, ale tez
wyzwanie, okreslenie tozsamosci, ale i element
$wiatopogladowej walki. W nostalgicznych
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czesto tekstach o $wiecie polskich subkultur
muzycznych lat osiemdziesigtych wcigz nie
ma studium o elemencie, ktéry stanowit co-
dzienno$¢ tego $wiata, to znaczy o fizycznej
przemocy, stanowigcej przeciez — by tak powie-
dzie¢ - element strukturalny, a nie nieszczesli-
wy przypadek. Dzisiaj te wojujace tozsamosci
muzyczne sg przyttumione, zamkniete w coraz
mocniej izolowanym $wiecie zakonserwowa-
nych subkultur, ale to nie znaczy, Ze wymarle.
Tym razem nie rozmawiajmy w pubach,
ale na ulicy i na squatach.

Tozsamos$¢: swiat na sprzedaz?
Jest i trzeci watek: tozsamosciowy, ale innego
rodzaju, tym razem chodzi bowiem o tozsamo$¢
etniczng. Przypomnijmy: stawny atak tworcow
chicagowskiego techno na jazz nie dotyczyt
muzyki, ale wlasnie kwestii afroamerykanskiej
tozsamosci, ktorej jazz stat sie symbolem, toz-
samosci, jaka - zdaniem na przyklad Kodwo
Eshuna - stata si¢ pocieszajacym rezerwuarem
>amieci krzywdy rasowej i czarnoskoérego hu-
mnanizmu, a odpowiada na zapotrzebowanie
sentymentalnych bialych, nie Afroamerykanow.
A zatem cyborg na miejsce Martina Luthera
Kinga, odczlowieczone techno na miejsce ul-
trahumanistycznego jazzu. Nie sposob okresli¢,
gdzie si¢ konczy kwestia etnicznej tozsamosci,
a gdzie zaczyna - biore¢ tutaj okreslenie Anny
Nacher - ,etnowyprzedaz” Ile ta zaposredni-
czona przez muzyke etniczno$¢ znaczy dla stu-
chacza? Gos¢ poznanskiego Ethno Portu postu-
cha Le Trio Joubran i nawet nie zorientuje sie,
ze palestynscy muzycy ,,przykroili” wszystko do
europejskiego ucha, poniewaz wiedza, ze tylko
to przyniesie im sukces. Co roku mam wiele
wstydliwej uciechy wykladowcy, przygladajac
sie twarzom niektérych studentéw, ostuchanych
z World Music, kiedy pierwszy raz sltysza, jak
brzmi niespreparowana muzyka spoza Europy.
Nie o to chodzi, ze Le Trio Jourban robig co$
»zle” - bardziej o to, dla kogo ta tozsamos¢? Cos
najbardziej wlasnego i towar zarazem, skompli-
kowany splot, a nie manipulacja.
Zeby na ten temat serio porozmawiaé, trzeba
by sie pewnie wybra¢ na spotkanie europejskich
aktywistéw walczacych o wolno$¢ Afryki.

Bez przerwy i wciaz na nowo

Te trzy watki i wiele innych nakladajg si¢ na siebie
i wzajemnie modyfikuja, wybor tozsamo$ciowy
dla muzyka moze by¢ wyborem politycznym a
elitarystycznym dla stuchacza, i na odwrét. Mu-
zyka jest ludzkim zachowaniem posréd innych
zachowan, nie da sie jej wyizolowac i ,oczys$cic”
Ale tez stuchamy przeciez muzyki dla niej sa-
mej, dokonujemy wyboréw, ktére takze sie licza,
a ktore nie méwig o niczym poza naszymi es-
tetycznymi zapatrywaniami i gustami. Muzyka
jest wewnatrz spoleczenstwa a zarazem $wiatem
dla siebie, problem zas to relacja miedzy tymi jej
wymiarami, nie wybér miedzy nimi.

Od osobistego wyznania zaczalem i na nim skon-
cze. Z zawodowego obowigzku stucham muzyki
popularnej i wlasciwie nigdy do niej nie wracam,
za bardzo mnie nudzi - to mdj pierwszy tryb stu-
chania. Duzo mygéle i czasem pisze o muzyce poza-
europejskiej, ale stucham jej poznawczo, z wielka
ciekawoscia, lecz nastawiajac ucho na rozwikly-
wanie pytan. Tak tez traktuje na przyklad Johna
Cage’a i jego nastepcéw: wykladam o nich, pisze
o nich, nieustannie prowokujag mnie do nowych
dociekan, ale ich muzyki wlasciwie nie stucham.
Wiele utworéw Cage’a znam tylko z opiséw, ni-
gdy nie staratem sie ich uslysze¢, bo nie wiem,
co akt stuchania mégtby wnie$¢ nowego, czego
nie daje lektura. To méj drugi tryb. W trzecim
trybie, tym dla siebie, nie troszczg si¢ specjalnie
o logike wyboréw. Stucham duzo Bartoka, Bacha,
Josquina, Lutostawskiego i Szostakowicza. Mato
spéjny wyboér. Mam tez stabo$¢ do Pucciniego.
Przede wszystkim stucham jednak kwartetow
smyczkowych Beethovena, bez przerwy i wciaz
na nowo. Konserwatywnie, nierelatywistycznie,
wbrew wszystkim moim naukowym przekona-
niom - ktdre zywie szczerze — moje ucho wierzy
w ponadkulturows wyzszo$¢ tej muzyki. No, i co
to méwi o mnie?
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